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AMSTERDAMS LITERATUURBLAD 


ALLES OVER BOEKEN 


MEDUSA — deel 1 
Hoofdstuk 1. De Zonderling 


Ik denk dat ik doodga als ik naar haar 
kijk. ‘Dit is het rijk van de dood,’ zei ze. 
Ze had een suikerzoet jurkje aan, met de 
geur van een herfstbos. Ik draaide mijn 
gezicht om en keek naar buiten, naar de 
grauwe stenen. Het was alsof ze lang 
uitgestrekt op de daken lag, alsof ik haar 
met mijn ogen niet kon ontwijken. De 
bus stopte dichtbij, mensen stapten in de 
bus, en het was alsof zij tussen de rijen 
stond. Ik denk dat ik doodga als ik haar 
aankijk, dat ik het dan gewoon niet 
overleef. Ze pakt me bij mijn hand, en 
trekt me naar beneden. Het is etenstijd. 
Zij smeert het brood, kijkt naar buiten 
naar de heg. Ik ruik haar suikerzoet 
jurkje, alsof het belegd is met hemelse 
rijkdommen, maar naar haar kijken durf 
ik niet. Ik ben laf. Ik voel haar hand nog 
steeds, terwijl ze me allang heeft 
losgelaten. Ze voert me. 


Ze is als een rots waarvan ik af kan 
springen, daarom beklim ik haar niet. 
De pot pindakaas voelt nog warm aan 
van haar hand. Ze was hier. Nu is ze in 
de kelder. Omdat ze zo lang wegblijft 
drink ik de laatste slokken melk en thee, 
en dan ga ik naar bed. Het was een dag 
des doods, in de tuin van spot. En 
gisteren was ik in de tuin van 
wreedheden. Mijn herinneringen zijn 
daar. Mijn hersenen bloeden. Ze leest 
me een boek voor, terwijl ik probeer te 
slapen. Ik hoor haar stem echoen door 
mijn hoofd. Het zaad van de lindeboom 
houd ik stevig vast, en meng het met 
mijn tranen. Dan smeer ik haar lichaam 
in, met het mengsel dat lijkt op natte 
tarwe, griesmeel, het is als brood, en het 
bed is de oven. Zij is de vrouw van de 
bakker, en ik ben de bakker. Ik maak 
haar klaar voor het kostelijke dinner in 
het diepste van de nacht, en dan slaap 
ik. 


Ze is als de boom aan de rivier. Ik krab 


aan het hout, het is alsof de sterren 
breken. Ik denk aan de tuinen waarin 
wij waren, de hoge poorten in de 
heggen, de vruchten die zijn als de 
meest kostelijke snoepjes. Wie plantte 
hen daar ? Ik keek naar haar gezicht 
toen ze sliep. Nu was het veilig. De 
lazarus-koekjes bungelden aan haar 
lichaam, slap, uitgedroogd, de nacht 
heerste hier over de dood, de gouden 
dood. Voor mij was het een vakantie, ze 
was even geen roofdier meer. Ik kuste 
haar lippen, en dan slaap ik, vrij, blij, 
zonder angst, want ze slaapt. Een diepe 
nacht die mijn bewustzijn breekt, ik ben 
er even helemaal uit. Tante Connie 
controleert later de kamers nog even, of 
alle lichten wel uit zijn voor de nacht, 
want als de nacht komt, dan moet de 
nacht echt goed komen. Zo praat ik ’s 
nachts als met een pop. Ik hoor tante 
Connie op de gang lopen, als een lijzige 
boom, verzwakt door het gewicht van 
haar ouderdom, met passen als het slaan 
op de koekjestrommel. Ja, haar hele 
wezen klinkt me als muziek in de oren. 
Altijd is ze mijn lievelingstante 
geweest, daarom wonen we hier samen, 
maar de herinnering aan haar verzwakt. 
Ik leef hier in een dorre tuin, spot 
gemengd met wreedheden, de souvenirs 
van het duistere gat van het verleden. 
Geen lichtjes konden dat goedmaken, 
geen gouden pollepel van welke 
grootmoeder dan ook. Ik voel me 
verminkt. 


Oom Joop is een man met humor, maar 
ook hij kon mij niet redden. Als ik 
wakker word zit er iemand op me, 
wassende mijn rug. Het is zij. Ik durf 
haar niet aan te kijken. Ze pakt me beet, 
laat dan los, pakt me steviger beet, en 
dan laat ze me helemaal los, om op te 
staan. Ik ben te moe, en het zonlicht 
kwelt me. Er liggen hier snoep 
papiertjes overal. Ik hoor haar lachen. 
Er is geen tuinman die de wilde tuin van 
mijn ziel op orde kan krijgen. Ik lig hier 
voor Jan Worst. 


Ze is de laatste van de rozentuin, dus ik 
kan haar niet wegdoen. De geschiedenis 
van de graaf, en zijn kinderen. Zij is als 
de erfenis. Uit mijn gedachten is ze niet. 
Ze speelt de piano. Ik kijk naar buiten, 
en probeer langzaam grip te krijgen op 
de dag. De muren buiten lijken hoog, 
zoals zij hoog is, van adel. Tante Connie 
komt binnen, en sleept zichzelf over het 
tapijt. Het lijkt voor haar een 
woestijnreis om aan ons bed te komen, 
en alles lijkt verwaterd. Haar rumoerig 
kapsel was vroeger deftig en 
hehoudend. Ze staart in de spiegel. ‘Ik 
moet me nog opmaken voor de dag, je 
weet wel, het harnas aandoen,’ zegt ze. 
Ze gaat tegen de verwarming aanzitten, 
en luistert naar de piano. De schotel die 
ze in haar handen heeft maakt haar bijna 
als een bedelaar. Ze heeft behoefte aan 
een gesprek, en ik ben te moe. De 
dochter van de graaf daarentegen is vol 
energie, en begint het gesprek met haar 
in zinderende vaart. Ze zijn als een stel 
vogels. Al snel prakken de vorken een 
maal. Ik krijg niks, want ik behoor niet 
tot de dag. Het is alsof ze elkaar voeren. 


Uitgave : COAB 


DE RODE STAD — deel 1 


Hij stond die morgen vroeg op, schonk 
wat voor zichzelf in en ging zitten. Het 
morgenlicht vormde een rode stad voor 
hem. Hij was autistisch en had geen 
behoefte aan sociaal contact. Hij had 
genoeg aan zijn eigen hoofd. De 
koningin ging zitten, de koningin van de 
rode stad, en keek hem aan. Ze leek op 
een kudde jonge hyenas. Hij staarde 
haar aan. 'Zo jongen,’ zei ze, 'je bent 
nogal verlegen. Ik heb je in deze stad 
gebracht! 


"Waarom ?' vroeg hij. 


‘Omdat …' zei ze, 'je het waard bent.' 


'Okay,' zei de jongen, en probeerde de 
kralen van haar ketting te tellen. 'Uw 
haar zit goed,' zei hij. 


‘Dank je,' zei de koningin. 


Hij was als in een waas, en waande zich 
de koning van de elven. Hij zakte door 
de grond de diepte in, toen ze op een 
knopje drukte. Vele bellen rinkelden in 
zijn hoofd, alsof het kerstfeest was. Ze 
glimlachte. ‘Prins van de hyena's ?' 
vroeg ze. Hij knikte. Hij glimlachte 
diep, ook toen ze hem aanraakte. Even 
ging er een schok door hem heen. Je 
bent in de rode stad,’ zei ze, ‘eindelijk! 


'Erin, ben jij dat ?' vroeg hij. 
'Ja,' zei ze. 


Erin was altijd zijn droom- 


vriendinnetje. Hij zakte dieper. 
‘Snap je het ?' vroeg ze. 'Wie zijn wij ?' 
'De hyenas,' zei hij. 


'Wij komen je redden, zei ze. 'Wij 
brengen je naar een betere wereld.” 


De rode stad was gemaakt van 
flonkerstenen, zeer mooi, 
adembenemend. Hij raakte zijn autisme 
kwijt, kwam uit zijn schulp, want hier 
kon het. Hier waren vuurstenen en 
ruimte-schepen. Hier was het goed. 


‘Wat een bende is het hier, zei hij, 
terwijl hij lachte. Hij keek naar 
beneden. Er lag troep op de grond. Een 
leeg melk-kartonnetje, een leeg plastic 
flesje, en nog wat andere troep. Hij 
schopte er tegenaan, en rende er lachend 
achteraan, en schopte weer. Ook kleine 
hondjes volgden hem. Ze leken op 
hyena's. 'Ik ben gelukkig hier,' zei hij, 
en straalde. 


'Goed,' zei Erin. 
'Ik houd van je Erin,’ zei hij. 


'Ik ook van jou, zei ze, en omhelsde 
hem. 


Hij kreeg een kamertje hoog in een 


toren. Het was een rommeltje hier, maar 
hij had goed uitzicht. Hij bleef maar 
lachen en stralen. Erin was ook bij hem, 
en zorgde voor hem. Zij was de godin 
van de hyena's. Ze zorgde goed voor 
hem, ze kon goed koken. Ook deed ze 
vaak boodschappen, en kwam altijd met 
veel speelgoed thuis, en bijzonder 
voedsel, magisch. Hij had het met haar 
getroffen, en hield van haar als van de 
rode stad. 


En kun je er ook van houden, als ik je 
aanraak, lieve schat, 


En kun je er ook van houden, als alles 
rood is in het bad, 


En kun je er ook van houden, als ik met 
je wegvlieg naar een berg, 


Om die met jou verder te beklimmen. 


Ze hadden de televisie aangedaan, en 
keken naar een tekenfilm over een rood 
sap. Dat kon je verwachten in de rode 
stad. Ze pakte hem vast en danste met 
hem. 


Wil je met me dansen, naar de rode 
maan, 


Wil je met me dansen, toe nou, doe niet 
zo raar, 


Want morgen vroeg ben ik van jou, 
Dan ben ik jouw vrouw. 


Het liep allemaal goed af in de 
tekenfilm. Ze hadden het rode sap 
gevonden, en plotseling waren ze in de 
tekenfilm, en renden over de daken. 
'Naar de hyenas !' riep ze. 'Hoei !' 
Spoedig waren ze op het veld tussen de 
hyena's, op het land, tussen de 
boerderijen. Even sidderde hij, maar 
toen voelde hij zich met liefde 
omgeven. Wat een prachtige dieren 
waren het toch, zo rood. Hun bekken 
waren rood, omdat ze van het vlees 
gegeten hadden, maar welk vlees ? Dat 
maakte niet zoveel uit. Als ze maar 
goed aten. Want zulke lieve dieren … 
Maar verder kwam hij niet. Een man 
met een geweer stond voor hen. 


'Zo,' zei de man, een boer. 'Wat doen 


jullie om mijn land.’ 


'Uh, niets, meneer,' zei hij. 'We wilden 
alleen maar met de hyenas spelen. De 
hyenas gromden een beetje. 


'Okay, goed,’ zei de man, en vertrok 
weer. 


'Klaar,' zei Erin. ‘Laten we verder 
spelen. 


"Wat is klaar ?' vroeg de jongen. 
'Niets,' zei Erin. 


'Erin, ze hebben van het vlees gegeten,’ 
zei de jongen. 


'Ach nee,' zei Erin. 'Dat moet je zo niet 
zien. Het is chocola.’ 


‘Nee, het is vlees,’ zei de jongen. 


'Vlees van mijn vlees, gebeente van 
mijn gebeente,' zei Erin. 


'Nu klink je kerks,' zei de jongen. 
'Bloed van mijn bloed ?' zei Erin. 

'Ben je Christus ?' vroeg de jongen. 
'Doe niet zo mal,' zei Erin. 

'Nee, zeg op, zei de jongen ondeugend. 


‘Hey, praat niet zo tegen mij, zei Erin, 
‘doe maar niet zo mal.' 


'Ben je Christus of ben je het niet,' zei 
de jongen. 


"Waarom wil je dat weten ?' vroeg Erin. 
‘Gewoon,’ zei hij. 


'Omdat je zo kerks klinkt,' zei hij even 
later. 


'Oh,' zei Erin. 


Ze rende weg. De hyena's renden achter 
haar aan, en plotseling was ze als een 
groep hyena's zelf. Hij sidderde. Ze was 
als de dood, en erger nog : als de hel, 
maar ze was lief, zoet, teder, als een 
roos. 


Uitgave : COAB 


DE CHIRURG — deel 2 


De volgende dag vertelde hij op zijn 
werk wat hij op televisie had gezien, en 
niemand op zijn werk had hier al van 
gehoord. Het was nog niet 
voorgekomen dat het gesteente door de 
huid groeide volgens hen, maar ze 
wilden toch meer informatie. De makers 
van het programma werden gebeld, en 
er waren gesprekken. De makers wilden 
niet meewerken met hen, omdat het 
volgens de makers ging om de privacy 
van de mensen. Bedenkingen kwamen 
bij het laboratorium waar de man 
werkte opzetten. Was dit echt of was er 
televisie-bedrog in het spel. De media 
behoorde toch samen te werken met de 
medici ? Ook hij kreeg bedenkingen 
over hetgeen hij gezien had op de 
televisie. Waren het spookverhalen ? 
Was het trucage ? Het door de huid 
gekomen gesteente was echt te zien, 
maar of het nagemaakt was of niet, kon 
de man niet zeggen. 


Midden in de nacht viel de man in slaap, 
na een lange tijd van piekeren. Opeens 
werd hij wakker van een enorm gekrijs. 
De lucht was blauw, en langzaam liep 
hij naar het raam. Daar zag hij een 
enorme gestalte staan als een draak. 
Maar hij wist dat dit geen draak was. 
Dit was een wezen uit de zee. Hoe hij 
dat wist kon hij niet vertellen, maar hij 
zag het. Hij was totaal niet bang, en na 
een korte tijd verdween de gestalte 
weer. De gestalte stond niet in zijn 
kamer, maar achter het raam van zijn 
flat, tussen de flat en de rijen van huizen 
aan de overkant. De volgende dag 
wilden ze hem niet geloven, en ook zelf 
kon hij het maar moeilijk geloven. 
Misschien had hij het wel gedroomd, 
dacht hij. Na een tijdje kwam het hoofd 
van het laboratorium na hem toe en zij : 
'Zeg, ik maak me erg zorgen om je. Je 
werkt zo hard dat je veel te veel 
overuren maakt, en zelfs thuis ga je nog 
met je werk door. Zou je niet eens wat 
rustiger aan moeten doen ?' Maar de 
man wilde hier niet van weten. Toen 
vroeg het hoofd van het laboratorium 


hem of hij voor zijn werk naar een 
laboratorium aan in zee wilde gaan voor 
zee-onderzoek. Dit wilde de man wel, 
en nam het aanbod met beide handen 
aan. 


Het was een groot laboratorium, een 
gebouw dat zelfs tot onder de zee reikte 
voor diep onderzoek. De man hield 
altijd al van de zee-natuur, en van de 
elementen die zich daar bevonden. Hij 
wist dat daar vele medicijnen te vinden 
waren. Ook was men bezig met een 
project voor zuivere zee-voeding, om 
het vaak eenzijdige menu van de mens 
aan te vullen. De man was een 
grootdenker, en had de visie in zichzelf 
uitgespreid. Veelal was hij bezig 
geweest de zee te bestuderen, en hier 
had hij natuurlijk de kans om er zijn 
werk van te maken. Hij kreeg al direct 
vele mensen onder zich en zag dit dan 
ook als een promotie. Hij was zich ook 
bewust van de gevaren van de zee, en 
wilde daarom ook niks riskeren. Er 
moest verantwoord te werk gegaan 
worden, en men moest waaghalzerij uit 
de weg gaan. 


Inmiddels was het virus aardig onder 
controle. Het werd niet meer zo zeer als 
een bedreiging gezien. Er kwamen 
weinig nieuwe meldingen binnen, en er 
waren nog steeds geen doden gevallen 
door het virus. De meesten met het virus 
woonden in aparte gebouwen buiten de 
samenleving, omdat ze zich hier 
prettiger bij voelden. Sommigen werden 
zelfs algeheel kluizenaar, en kregen van 
de staat daartoe een kasteel of ander 
landgoed dat leegstond, terwijl enkelen 
in staat waren om geheel terug te keren 
naar de natuur. Er was nog geen enkel 
medicijn ertegen gevonden, maar de 
ontwikkelingen leken een ieder gunstig 
te stemmen. Alles begon weer te 
worden als vanouds en men begon te 
denken dat het virus zijn topdagen nu 
wel gehad had. Maar niets was minder 
waar. 


Uitgave : COAB 


BESPREKING “TARZAN DE 
ONGETEMDE’ VAN EDGAR RICE 
BURROUGHS 


Harrisburg 1979, een grote kernramp. 
Een buitenaardse invasie. Het drong pas 
echt tot de schedel van de mens door 
met de Toronto zegen. Het was een pijl 
op de mens afgeschoten. In zoveel 
vormen kwam het. Wat was het 
daadwerkelijk ? De mens wilde het 
vreemde niet, de exogamie. Wat de boer 
niet kent dat vreet hij niet, en zo kwam 
er inteelt. Toronto komt van Harrisburg 
en het is inteelt. De gnosis gaat over de 
exogamie, het komen tot het vreemde, 
de wildernis in. Alleen zo kan de mens 
overleven. De mens wil het geestelijke 
niet, gaat zich met gevaarlijke aardse 
straling bezig houden, ermee spelen, 
allemaal voor macht en de markt, en 
uiteindelijk brengt dit valse geestelijke 
uitstortingen voort zoals die van 
Toronto, waarin het leren opzij wordt 
gedrukt en alles gevoelsmatig moet 
gaan, gericht op de sensatie : Oh god, 
kietel me even hier, kietel me even daar. 
Ze gebruiken god als een hoer en willen 
geen relatie met de gnosis aangaan door 
school. Daarom noemden wij toronto 
altijd al het grote spijbelfeest. Ze gaan 
niet op ontdekkingstocht, maar grijpen 
de eerste de beste die op straat 
langskomt, en willen plakkerig zijn. Dat 
is dan meestal hun broer of zus, en zo 
ontstaat er inteelt. Dat verklaart ook de 
hebberige gsm drangen die de mensen 
hebben, waar ze mee naar bed gaan en 
weer mee opstaan. Ze bewaken elkaar, 
houden elkaar gevangen. De mens 
wordt zo een gsm-robot. Dat is de 
sociale kernramp, die vlak na Toronto 
kwam. 


Harrisburg 1979 kernramp 

Toronto 1994 geestelijke kernramp 
Eind jaren 90 sociale kernramp : de gsm 
invasie 


Zo werd de mens tot robot gemaakt, 
afgebakend van het vreemde, zodat de 


mens een product van inteelt werd, 
makkelijk beinvloedbaar, een meeloper. 
Dit was allemaal Harrisburg, hoe 
Harrisburg zichzelf ontwikkelde en alles 
overnam, als een lek in de demonologie. 
Dit lek moet dus weer gedicht worden. 
Hiervoor moeten we naar de dertiger 
jaren. Het boek Tarzan de Ongetemde 
uit 1920 gaat over de eerste 
wereldoorlog, over de strijd tegen de 
Duitsers, het Duitse rijk, die toen al aan 
het spelen waren met het gevaarlijke 
'Weltpolitik', de machtspolitiek van of 
heersen of vallen, de voorloper van nazi 
Duitsland. De Duitsers waren ergens in 
Oost-Afrika binnengevallen in het boek. 
Er is een confrontatie tussen wilden en 
Duitsers en later ook tussen Tarzan en 
Duitsland. Maar dan komt Tarzan in 
contact met een groep vijandige wilden 
die gestoord zijn geworden door 
langdurige inteelt. 


Er is momenteel een grote oorlog 
gaande tussen exogame buitenaardse 
volkeren en buitenaardse inteelt rassen 
die hierdoor onderontwikkelde demente 
gsm-breinen hebben. Laten we goed 
beseffen dat de gnosis exogaam is, van 
de hogere intelligentie. Dat is ook de 
daadwerkelijke definitie van wat 'god' is 
en behoort te zijn. De inteelt god is een 
blinde pseudo god. De inteelt god heeft 
alle lagere aardse gebieden geschapen 
door gebrek aan intelligentie. Dat is wat 
Harrisburg 1979 is en zo werd tot 
Toronto 1994, en zo tot het wereldwijde 
GSM netwerk. Het houdt hen allen aan 
het vlees, het vleselijke verslaafd, en het 
vleselijke kan het geestelijke niet 
verstaan. 


Harrisburg leeft. Harrisburg meent het. 


De mens wordt gefokt, met het eigen 
ras, zodat de mens zich niet kan 
ontwikkelen. De mens is in een 
mijnenveld van inteelt. Alles is 
stereotype. Zo hoort het en niet anders. 
Zo houden ze de mk-ultra bloedlijnen 
raszuiver, volbloed slavenrassen, door 
de drie graden van het Harrisburg 
implantaat. Deze wurgslang uit 1979 


heeft de mens meegenomen. Inteelt 
brengt de mens ten gronde, alles is 
valselijk vertrouwd. Oh wat zijn we 
weer belangrijk en normaal, zo normaal 
dat je er helemaal normaal van wordt. 
Oh wat normaal. En ondertussen krijgt 
het inteelt virus grip op het brein, want 
de normalen hokken met de normalen. 


Uit : ‘De Recyclocratie — You will be 
recycled’, 
Uitgave : COAB 


BESPREKING VAN HET VERHAAL 
‘DE OERWOUDS-BLOEM’ IN DE 
TWEEDE BIJBEL 


Over een reusachtige stengel of zeg 
maar gerust staak, die ook nog eens heel 
stekelig was, ging hij in de diepte van 
Tartarus, de bodemloze put. Zijn handen 
en lichaam waren brandende omdat hij 
over deze stekende staak gleed helemaal 
naar beneden. Het was een rode staak 
van een oerwoudsbloem. Hij kwam zo 
in een slijmerige kern, als een kokon of 
ei. Toen greep de oerwoudsbloem hem, 
en begon om hem heen te kronkelen. 
Hij zag veel meer 

van zulke rode oerwoudsbloemen. 

De oerwoudsbloemen 

begonnen hem te voeden, maar toen 
begon ook zijn buik branderig aan te 
voelen. Hij kwam toen in een computer 
capsule even later waar een 
communicatie netwerk was, 
ondergronds. Hier woonde ook een 
volk. Het bleek dat hij deze capsule had 
opengebroken 
opgesloten. 


waarin ze zaten 


Het is altijd interessant om te kijken 
naar de voordelen van ons lijden : we 
komen tot nieuwe gebieden, en komen 
erachter dat we het lijden droegen van 
anderen, die we zo konden bevrijden, en 
zij bevrijden ons. 


Eigenlijk was het de oerwoudsbloem die 
hen had vrijgezet, maar ze noemden 
hem de man met de sleutel. Ze kwamen 
in een vreemde extase waarin ze 


zichzelf begonnen te snijden. Het was 
een volk van wilden. Er bleek nog een 
diepere wereld te zijn, een diepere kern, 
waar ze een volk hadden opgesloten die 
ze als gevaarlijk beschouwden. Ze 
waren bang voor dit volk, vanwege de 
aggressiviteit van dit volk. Daarom 
hadden ze hun technologie ontwikkelt. 
Er was veel vrijheid in die kern, maar 
dat volk mocht er niet uit. Dat zou te 
gevaarlijk wezen. De kern wereld van 
Tartarus was een gesloten wereld, en zo 
moest dat blijven. Door hun computers 
kon hij die diepere kern bereiken. Toen 
kwam hij tot een verschrikkelijke 
ontdekking. Het volk wat daar leefde 
leefde in kooien, en er waren allemaal 
camera's in die kooien om hen te 
bespieden en telkens plaatjes van ze te 
maken. Die werden gebruikt voor films 
en magazines. 

Computers manipuleerden die plaatjes 
ook weer telkens. Het volk leidde een 
miserabel leven daar. Die camera's 
zaten vast aan buizen, en door die 
buizen te volgen kwam hij tot een nog 
andere verschrikkelijke ontdekking. Er 
werd een soort verf gebruikt om die 
plaatjes te maken, en die verf scheen 
allerlei soorten bloed te zijn. Dit volk 
werd ook gehouden voor hun bloed. 


Hij had het vertrouwen gewonnen van 
het volk in de laag boven de diepere 
kern, en had de sleutels van hun 
computers gekregen, en zo kon hij 
uiteindelijk ook het diepere volk wat zo 
misbruikt werd vrijzetten. Door de 
computers te bedienen kon hij hun 
kooien afbreken en hen over een trap 
naar boven leiden. Hij kon ook die 
computers herprogrammeren. Zo 
werden beide volkeren vrijgezet om tot 
de hogere lagen van Mars te komen, en 
tot de lagen van de Marsiaanse hemelen. 
Hij kon nu ook de agressie begrijpen 
van het volk wat in zulke camera 
bewaakte kooien had gezeten voor zo'n 
lange tijd. Ze waren nog steeds 
aggressief over alles wat hen was 
aangedaan. Het waren op zich goede 
computers maar het bleek dat ze een 
virus hadden : het varkens virus. Het 


varkens virus moest dus het volk in de 
diepere kern bewaken, maar het varkens 
virus zat dus zelf ook opgesloten in de 
computer, en het bleek dat het varkens 
virus opgesloten werd gehouden in de 
computer door een bizon virus. Het was 
dus heel gecompliceerd. Hij probeerde 
toen het virus af te breken, maar er 
werden zo allerlei geheime beveiligings 
programma's geactiveerd, zodat ze weer 
werden aangevallen en moesten vechten 
voor hun leven. Het virus scheen een 
soort communicatie systeem te zijn 
waardoor anderen communiceerden, een 
soort internet, en dat was er ook voor 
om het virus werkzaam te houden. In de 
diepte van het virus ontdekte hij ook een 
virtuele realiteit. Hier was een groot 
crimineel netwerk die breinen fokte, 
ook voor verf. Die moesten dat doneren. 
Dat was allemaal om hun computers te 
voeden, wat ook een soort breinen 
waren. Ze konden zo de illusie van tijd 
opwekken, en tijd was ook weer een 
slager van de breinen. Hij raakte hier 
helemaal in opgesloten en dacht dat hij 
zich hier nu vele jaren met deze dingen 
moest bezighouden, met al deze illusies, 
maar toen kwam de oerwoudsbloem 
hem ineens tegemoet. Het brak door alle 
lagen heen met een snelheid die hij nog 
nooit eerder had gezien, en die sneller 
was dan de computers die hem 
opgesloten hielden. De oerwoudsbloem 
begon een verf af te scheiden waardoor 
alles waarin hij opgesloten zat begon af 
te breken. Zo begon hij los te komen uit 
een web van illusies, door de 
oerwoudsbloem. 


Het laat zien hoe gevaarlijk de macht 
van het materialisme is, en hoe 
gecompliceerd, want als je er tegen 
vecht, dan wordt je er onder bedolven. 
Wij moeten daar dus dwars doorheen. 
Maar de natuur zal ons dan tegemoet 
komen. 


Het verhaal eindigt waar hij vertelt dat 
hij een soldaat was in het leger, 
gebrainwashed met zoveel kennis, maar 
dat er iets groters was dan dat. Het was 
de Tartaarse bloem. Hij ontdekte dat 


zijn kennis niet van enige waarde was, 
want de oerwoudsbloem sprak in een 
andere taal, en deze oerwoudsbloem 
bracht hem tot tranen, want het kon zijn 
hart bereiken. Alles waar hij vandaan 
kwam was zo kunstmatig, maar de 
oerwoudsbloem liet hem een grotere 
natuur zien, zo fris en levend, zo diep en 
intens. Het had een natuurhart. Maar 
weer werd hij door diepere truken van 
de computers gegrepen, en zij bespotten 
hem en zeiden dat hij onzinnig was, 
irrationeel. Maar de oerwoudsbloem 
groeide in hem. 


Dit gaat erover dat het niet gaat om wat 
buiten ons gebeurt, maar wat van binnen 
in ons gebeurd. Hoofdkennis op zich is 
waardeloos. Het gaat om de hartskennis, 
de diepere kennis van het natuurhart, 
van de oerwoudsbloem, en wat er dan 
ook van buitenaf tegen ons gezegd 
wordt, hoe ze ook over ons liegen en 
ons willen brainwashen, het gaat erom 
wie wij van binnen zijn, ons contact met 
de diepere natuur van het oerwoud die 
ons voedt en beschermd. 


De Tartaren worden ook in het eeuwig 
evangelie besproken. Zij zijn de 
vruchten van het minderen, het 
hongeren, het sobere natuurleven, zoals 
de Tartaarse bloem ook tot hem kwam 
omdat hij volhardde in zijn strijd tegen 
het materialisme. Dat was dus iets in 
hemzelf. 


Uit : ‘De Contextuologie’, uitgave 
COAB 


DE ROTTERDAMSE SOLDAAT 


‘Het interesseert mij allemaal niet, 
mevrouw, ik heb al teveel voor mijn 
kiezen gehad. Ik ben de dood al vele 
malen gestorven, dus het zal mij niet 
meer deren. Als ik val, raak ik de grond 
toch al niet meer, mevrouw. Het is 
allemaal routine geworden, zei de 
Rotterdamse soldaat in de tram. 't Is 
toch zo ? Het is er toch allemaal al 
ingeramd ? Niemand kijkt er meer van 


op, mevrouw. Als je nou zestien of 
zeventien jaar zou zijn, mevrouw, kijk, 
dan was het wat anders, maar ik zit al 
meer dan twintig jaar in het vak. Ik heb 
alles al meegemaakt, mevrouw, ik draai 
mijn hand er niet meer voor om. 't Is 
toch zo ? Kijk als je nou echt over heel 
veel jaren geleden praat en je bent 
piepjong, en je hebt nog niks 
meegemaakt, ja, dan is het andere 
koffie, dan is het anders, maar met mij, 
mevrouw, het kan me allemaal geen 
worst meer schelen. Ze doen maar, ze 
hebben het altijd al zo gedaan, dus laten 
ze het rustig door doen, geen kip die er 
meer om kraait. We zijn het allemaal al 
gewend, helemaal doodgedraaid, 
allemaal routine, mevrouw, allemaal 
routine. Die van ons nog komen zijn 
allemaal robotten, mevrouw, wij hebben 
dit kunstje al zo vaak gedaan. We 
kunnen het slapend doen. Kijk, als je 
nou over echt heel lang geleden praat, 
ja, dan is het anders, maar nu zijn we 
even vele jaren verder, hè, dat maakt 
een groot verschil, mevrouw, groot 
verschil. 't Interesseert me niet meer. Ik 
voel me als een bouwvakker die telkens 
hetzelfde huis bouwt. 't Is allemaal 
hetzelfde, niemand kijkt er meer van op. 
Echt mevrouw, moet u een paar dagen 
met me meekomen, en dan kent u het 
liedje wel. Ik heb er allemaal geen zin 
meer in, ik heb het wel gezien, maar ik 
doe het gewoon. Wat moet je anders, 
mevrouw ?' 


'En hoe lang heeft u in Joegoslavië 
gezeten tijdens de oorlog daar ?' vroeg 
de vrouw die tegenover hem zat in de 
tram. 


'Drie maanden, mevrouw, zei de 
Rotterdamse soldaat. 'Ik kreeg daar al 
snel een relatie met een vrouw die nog 
wel erger was dan de oorlog. Ik heb 
zowel op het strijdveld gewerkt als in 
het ziekenhuis. Ik was daar ook voor 
haar. Ik streed ook voor haar, maar ze 
ging overal rondbazuinen dat ik in een 
inrichting zat, mevrouw. Moet een mens 
maar tegen kunnen, mevrouw, maar zo 
langzamerhand kan ik tegen alles, 


mevrouw. Ik heb veel meegemaakt, 
mevrouw, ik ben erin gehard.’ 


‘Hadden jullie ruzie ofzo, of was je er te 
weinig voor haar ?' vroeg de vrouw. 


'Er was oorlog, mevrouw, ik was daar 
niet op vakantie,' zei de Rotterdamse 
soldaat. 'Ik was daar om levens te 
redden, ook het hare. Ik moest er vaak 
op uit, en daar kon ze niet zo goed mee 
leven. Maar als ik er was hadden we 
vaak ruzie, mevrouw. 


'Ik ken zulke types,’ zei de vrouw. 'Ze 
draaien alles om. Als je te dichtbij komt, 
dan is het ‘kip ik heb je’ Het worden 
ook wel Aldebaranse vogels genoemd.’ 


'Aldebaranse vogels ? Wat zijn dat, 
mevrouw ? Ik heb daar nog nooit van 
gehoord, mevrouw,’ zei de Rotterdamse 
soldaat. 


'Het komt uit een boek,' zei de vrouw. 
'Aldebaranse vogels, ze kunnen je beste 
vrienden zijn, maar de dag erna zijn het 
je ergste vijanden. Ze doen zich zo 
zacht en teder voor, zo zwak en fragiel, 
maar raak ze niet aan, want dan zijn ze 
ineens de sterkste leeuwen, en ze zullen 
geen medelijden met je hebben. Ze 
vertellen je hun problemen, en smeken 
je om hulp, maar als je ze aanraakt dan 
ben jij ineens wat zij waren. Het zijn 
aasgieren, en je betaalt altijd een hoge 
prijs voor wat ze je geven. 


'Dat komt me bekend voor, mevrouw, ' 
zei de Rotterdamse soldaat. 'Je slaat de 
spijker op z'n kop. Ik ben Joegoslavië na 
drie maanden uitgevlucht, niet om de 
oorlog, maar om haar, mevrouw. Stuur 
me de oorlog in, laat me werken in het 
ergste ziekenhuis, laat me afdalen in de 
diepste put om mensen eruit te redden, 
maar stuur me niet terug naar zo'n 
vrouw, mevrouw. Ik heb er nog steeds 
nachtmerries van. 


De tram stopte. 'Ik moet er hier uit,' zei 
de vrouw. 


'Nee, alsjeblieft, mevrouw, zei de 
Rotterdamse soldaat. 'Blijf nog even 
zitten. Dan kunnen we nog even kletsen, 
mevrouw. Laat me niet in de steek, want 
door het u allemaal te vertellen lijkt het 
wel alsof ik er weer middenin zit.' 


‘Het is een tram, geen café,' lachte de 
vrouw. 

'Aljeblieft, mevrouw,’ smeekte de 
Rotterdamse soldaat. Maar de vrouw 
stond al buiten, en de tram reed verder.’ 


vloekte. 
"Waarom moet ik toch altijd mijn hele 
ziel en zaligheid aan iemand vertellen ? 
Ze geven er toch geen stuiver om. 
Aldebaranse vogels had ze het over ? 
Volgens mij was zij er ook één. 
Aasgieren zijn het. Ze laten je niet eens 
uitspreken. Ik was nog lang niet klaar.’ 


De Rotterdamse soldaat 


Opeens werd de Rotterdamse soldaat 
van achteren op zijn schouder getikt. Hij 
keek achterom en zag een rokende man 
met een hoed op en een krant bij zich. 
‘Kunt u even niet zo vloeken en 
schelden ?” zei de man. 'Ik probeer 
rustig mijn krantje te lezen en ik heb zo 
werk te doen. U zit hier niet in een café.’ 


'Oh, nog zo'n Aldebaranse vogel,' zei de 
Rotterdamse soldaat. ‘Goed dat ik het 
weet, maar als het oorlog is hoef je niet 
bij mij aan te kloppen.’ 


Bij de volgende halte stapte de 
Rotterdamse soldaat uit, en liep door de 
stad, terwijl hij boos tegen van alles 
aantrapte. 'Moet ik weer net hebben, 
moet ik weer hebben, zei hij. Nog 
steeds vloekte en schold hij. 'Ik kan een 
mens hier niks zeggen, allemaal 
Aldebaranse vogels, allemaal aasgieren. 


Hij ging een café in en begon zich vol te 
zuipen. Hij bleef maar aanpraten tegen 
de barman. Die werd er natuurlijk ook 
voor betaald, en die zei telkens maar : 
'Ja … ja. 


Toen de Rotterdamse soldaat over zijn 


Joegoslavische vriendin begon zei de 
barman : Ik had ook eens zo'n vrouw. 
Ze hebben nooit genoeg, zijn nooit 
tevreden. Er blijft niets meer van je 
over.’ 


'Hoe heb je het overleefd ?' vroeg de 
Rotterdamse soldaat. 


'Vluchten,' zei de barman. "Wat kan je 
anders doen ? In zo'n oorlog kun je niet 
vechten! 


'Nee, inderdaad,' zei de Rotterdamse 
soldaat. 'Ze mogen me in elke oorlog 
gooien, maar sommige vrouwen zijn 
erger dan honderden oorlogen bij 
elkaar.’ 


'Ik zou geen risico meer nemen,' zei de 
barman. 'Als je je beroep liefhebt, dan is 
dat je vrouw.’ 


‘Goed punt,' zei de Rotterdamse soldaat. 


De barman keek hem geheimzinnig aan, 
ging toen even naar de keuken, en 
kwam toen terug met een boek. 'Een 
boek over de Aldebaranse vogels, zei 
de barman. 'Het zijn mythische vogels, 
trickster vogels, die een mens plagen 
totdat de mens zijn ware liefde heeft 
ontdekt, niet in een persoon, maar in het 
beroep, de levenstaak van de mens. 
Daartoe dienen dus de Aldebaranse 
vogels, opdat de mens zijn doel zal 
vinden. Je mag het wel van me lenen.’ 


En zo kreeg de Rotterdamse soldaat het 
boek mee, en ging fluitend naar huis. 
Onderweg zag hij wat leek op 
Aldebaranse vogels, maar hij glimlachte 
gewoon. Hij ging er niet op in, want hij 
wist waar het op uit kon lopen. 


Uit : De Onkrant 


BESPREKING VAN HET BOEK 
‘CYBERPUNK SF’ 


Ik had een droom dat Frankrijk en Italie 
samen een land waren. De familie 


woonde er in een groot gebouw, als een 
huizenstelsel met balkonnen, en die 
huizen liepen allemaal in elkaar over 
door gangen. Er werden hier mensen 
opgevangen, ook uit andere landen, 
maar het waren niet allemaal goede 
mensen. Sommige mensen probeerden 
wel, maar veelal konden ze ook niet met 
elkaar opschieten. Het was een heel 
mooi gebied en een heel mooi gebouw, 
heel groots, met hele hoge plafonden, 
maar doordat het tussen bepaalde 
mensen niet echt klikte werd het steeds 
meer een hel. Ik was in een grote 
slaapkamer met mijn ex-levenspartner 
die in die droom gewoon nog bij me 
was, maar die weer vreemd aan het 
doen was, wel warm, maar ook weer 
koud, en ik zonk weer helemaal weg in 
het verleden, als in een hel. Er liepen 
ook mensen door de grote slaapkamer 
heen naar het balkon wat weer overliep 
in een ander deel van het gebouw, en er 
vloog toen een wesp, en die vloog onder 
mijn dekens en stak in mijn voet. De 
droom begon toen weg te vagen en toen 
was ik ineens op een natuureiland, 
koeler dan een ijsje en warmer dan de 
zon. Ik ontwaakte in een hut, en hier 
was alles sober en melancholiek, maar 
diep, en ik was de wesp heel dankbaar. 
De wesp was door de hemel gezonden. 
Het was een volkomen, herstelde 
calvinistische wereld waarin het geheim 
en enigma van Calvijn ontsluierd was, 
van de reformatie. De conformatie was 
hier overwonnen. 


Alles ging mis in mijn gezin en werk in 
het midden van de negentiger jaren. De 
mensen die we hielpen keerden zich 
tegen ons. De prijs was hen te hoog, of 
ze waren jaloers, en wilden anderen 
meesleuren in hun lijden. Je komt niet 
zomaar van demonen af, en als je 
daarmee spelletjes speelt, dan komen de 
demonen nog wel dieper. Ik ben toen 
vertrokken uit Amsterdam, heb hier en 
daar weer op de veluwe en omstreken 
gewoond, en heb toen voor anderhalf 
jaar in Lelystad gewoond, moeilijke tijd. 
Het geheim van de lelie van de 
reformatie. Voortkomende vanuit de 
zee, vanuit de geschiedenis. Daarom ligt 
het ook in de polder, de Zuiderzee onder 
haar. Mensen gaven zelf toe dat ze lauw 
waren geworden, en dan toch hebben ze 
het hoogste woord, alsof zij alles beter 
weten. Dat is een teken van zware 
demonie. In Lelystad werd ik gestoken 


door de wesp, en kwam toen in een 
bosdorpje terecht waar ik het werk kon 
voortzetten, als een ontwaking. 


De wesp is een beeld van het afkicken 
van drugs. De wereld om ons heen is 
een drugskruis in vele laagjes. De mens 
gaat van drugs tot drugs. Ik was in mijn 
Lelystad jaren van 1998 tot begin 2000 
in de ban van een cyberpunk sf 
geschrift, een geschrift van dystopische 
fictie, maar ik kwam er maar niet 
doorheen, dus had ik er een 
luisterbandje van aangevraagd bij de 
blindenbibliotheek want ik had wel 
vaker leesproblemen, niet vanwege 
slechtziendheid. De buren hadden een 
dubbele cassetterecorder waarmee je 
van tape naar tape kon overzetten, maar 
zelfs met luisteren kwam ik er niet 
doorheen, maar het heette ‘Steen Leeft’, 
en ik bleef er maar van in de ban, en dat 
was dus een van de verhalen van dat 
boek uit de tachtiger jaren. Het was een 
verzameling. ‘Steen leeft, Steen leeft,’ 
ging het maar in mijn hoofd. Nu weet ik 
dat het om de ontwaking tot Amalek 
ging, van verbrokenheid, Suri, tot 
hemelse verstening, Amalek. 


In het boek Cyberpunk SF uit de 
tachtiger jaren, een verzameling van 
dystopische verhalen, wordt het 
afkicken van drugs soms vergeleken 
met het afkicken van ex-relaties. Dat is 
dus ook een strijd met sexualiteit, want 
je moet loskomen van verkeerde sexuele 
bindingen, wat niet wil zeggen dat alle 
sexuele bindingen met ex-relaties per 
definitie verkeerd zijn, maar je moet wel 
ergens van afkicken, van een bepaalde 
stof die je altijd binnenkreeg. Het kan 
heel verlammend zijn. In dit geval gaat 
het over vleselijke demonen waar je lijf 
een sexuele relatie mee had, want dat is 
wat de drugs kan zijn, het kan heel 
intiem zijn geweest. Psychologisch kan 
het heel zwaar zijn, en ingewikkeld, en 
in het boek Cyberpunk SF wordt het 
ook wel omschreven als een soort 
achtervolgingswaan die je dan 
ontwikkeld, als een soort paranoia, en 
dat die op zich ook weer heel sexueel 
kan zijn. 


Het boek noemt het dan 
een onderstroom van 
sexuele opwinding 

die vervlochten 

is met de 


achtervolgingswaan, want je leeft in een 
wereld waarin je zintuigen voortdurend 
worden geprikkeld, waar je ontzettend 
op je hoede moet zijn, dus die waan is 
dan een soort alarm. 

Er zijn goede en slechte wanen. In de 
germaanse tijd waren de wanen de 
vruchtbaarheidsgoden. Later kreeg het 
een steeds negatievere klank. In de 
germaanse tijd waren het gewoon de 
nomadische elven, en het was ook 
verbonden aan wijsheid en het zien in 
de toekomst. De wanen waren sexueel 
ook veel vrijer dan de asen, alhoewel 
dat ook weer gevaren kon opleveren. 
Het is oorlog. Ook waren de wanen 
verbonden aan de zee, dus aan de tijd, 
de geschiedenis, die eigenlijk als hun 
orakel diende waardoor ze hun 
voorspellingen deden en hun inzichten 
verkregen, als hun kristallen bol. 


Het boek Cyberpunk SF waarschuwt 
dan dat er aan de achtervolgingswaan 
van de puberale opwinding een 
schorpioenenangel zit, aan de staart, en 
dat het de zenuwuiteinden van de huid 
naar buiten laat richten. Eigenlijk zou 
het naar binnen moeten zijn. De mens 
moet zich terugtrekken in zijn 
binnenste. 


Ik wilde het boek lezen toen ik in 
Lelystad woonde, maar ik had het 
gevoel dat ik er niet doorheen zou gaan 
komen als ik dat zou gaan doen, dus had 
ik de tape aangevraagd. ‘Steen leeft,’ 
was een van die verhalen, en het ging 
over een persoon die zijn verleden zag 
terugkomen in de nieuwe dingen die hij 
beleefde. Zijn naam was Steen. Het 
boek probeert de technologie van het 
leven te beschrijven. Als we denken aan 
de taal van de liefde die koeler is dan 
een ijsje en warmer dan de zon, dan 
komen we niet om het kruis heen. Er is 
geen weg langs het kruis, maar dwars 
doorheen. In het boek staat er dan dat er 
een auto-erotische terugkoppeling is aan 
de drugs, en die is tantaliserend. Zijn we 
in de grip van deze spinnen ? 


Ik heb altijd geweten dat er iets niet 
klopte met de westerse sexualiteit. We 
worden bedrogen. Dit zijn 
huisjesspinnen. Het is lokaas om ons te 
laten bijten in de haak. Wham, vast. Het 
sexuele wonderland is een tikkende 
tijdbom. Zou men niet huiveren over 
sexualiteit dan, zoals we over God 


moeten huiveren, vanwege het feit dat 
er zoveel misbruik is, zoveel ijdel 
gebruik ervan ? Zouden wij niet 
huiveren, ons weer terugtrekken 
binnenin ? Het is een gevaarlijke wereld 
waar de mens door massa reclame 
wordt geprogrammeerd, van jongs af 
aan, daarom met recht : een dystopie, 
geen utopie. Maar de dystopie trekt mij 
ook aan, want hierin leert de waakzame 
mens versoberen. Het kruis trekt mij 
aan, de taal van de liefde, de taal van het 
lijden. Er mag een hele andere 
sexuologie plaatsvinden, de hemelse. 
Dat is als het afkicken van een zware 
drug, want allereerst is sexualiteit iets 
symbolisch, en allereerst is het iets 
tussen jou en God, tussen jou en de 
kennis, de exegese. Dat gaat dwars door 
de geschiedenis heen terug naar de 
prehistorie, het loskomen van het 
conformistische, comfortistische 
modernisme. Het is het ontdooien van 
de steen, en het afbrokkelen ervan, in de 
recyclocratie. En dan moeten we dit pad 
kennen, dit pad door de hel, als Dante. 
Het boek Cyberpunk SF gaat dan over 
het herzien van pijn, want pijn heeft 
veelal een negatieve klank gekregen. De 
mens wil het niet, en de mens rent er 
van weg, maar in het verhaal Vrijwerf is 
er dan een liedje over dat pijn fijn is, en 
dat het allemaal om pijn gaat, want al 
het andere heeft geen waarde en is 
zinloos. Dus het liedje zegt dan 
eigenlijk dat pijn het beste geschenk is, 
en dat is ook wat degene die het zingt 
wil, dat hem pijn wordt gegeven, en 
weer wordt dat aan sexualiteit 
gekoppeld, wordt het voorgesteld als 
een vrouw, en dat de mens tot haar moet 
gaan. Zij is dus het kruis. Als je 
sexualiteit van pijn gaat loskoppelen, 
dan wordt het een ego-trip namelijk. 
Ook als je sexualiteit van God gaat 
loskoppelen, van de gnosis, wordt het 
een ego-trip, zoals een prediker eens 
tegen mij zei dat hij even geen tijd voor 
God had als hij sex had met zijn vrouw. 
Dan dacht hij niet aan God. Ik vond dat 
vreemd en eng. Ik zat toen nog op de 
bijbelschool, en ik was bang voor 
sexualiteit, omdat ik wist dat als je het 
verkeerd zou gebruiken, dan zou je van 
God kunnen wegvallen, dus ik heb het 
altijd met God willen betrekken. Ik 
betaalde daar overigens een hele hoge 
prijs voor, want ook dat heeft mij weer 
tot zware angsten geleid, want ik was 
bang in het heiligdom een verkeerde 


stap te maken, dat ik alles om ver zou 
werpen per ongeluk, dus je zit dan 
tussen twee vuren in. Aan beide kanten 
is pure angst, en zo kan dan de hemelse 
gebondenheid doorbreken, de hemelse 
veiligheid, en de openbaring van de 
hemelse technologie. Zo’n hoge prijs 
moet je betalen. Het komt je niet 
aanwaaien, maar dan is het ook vast, 
beproefd, bewezen. 


Ik was in de ban van het boek eind 
negentiger jaren, in Lelystad, maar 
kwam zelfs niet door het bandje heen. 
Ik moest dit heel langzaam tot mij 
nemen. Nu was er een verleidster 
gekomen, de pijn, het kruis, als een 
verleidelijke vrouw, maar niet zoals in 
de wereld, maar streng en 
gedisciplineerd, die je nooit teveel geeft. 
Dat is wat het kruis is. Zij opent 
werelden. Dat is de relatie waar we ons 
naar uit moeten strekken, en zij is verre 
van zomaar romantisch. Pas op voor de 
koeken, want het is vergif, en dan ben je 
er bij. Het menselijk geslacht is allang 
ingenomen. Denk aan het huisje van 
koek van de heks van Hans en Grietje. 
De mens zit er diep in. Nu moeten wij 
eruit. En de vrouw van het kruis in het 
boek wenkte de mens, om tot haar te 
komen, want pijn is helemaal niet wat 
ze zeggen dat het is. Pijn is fijn. Zo 
vindt er namelijk kruisbestuiving tussen 
de culturen plaats, stelt het boek. Daarin 
mogen we niet roekeloos zijn. We 
mogen pijn niet opwekken voor het haar 
behaagt, en ook niet overmatig. Teveel 
pijn kan namelijk ook weer een drugs 
zijn. Het gaat om het profetische pad. 
We moeten niet toekomstige pijn gaan 
aanhangen, maar de pijn van de 
geschiedenis, het gedenken van de pijn, 
om zo tot hogere inzichten te komen. 


Een intellectuele uitdaging : de grenzen 
van het leven, de kooi, de paradoxen, 
om warmte en medelijden op te wekken. 
De noodzaak van 

de pijn die 

ook weer extase in zich verborgen 
houdt. Het voortplantingsbevel, de 
achtervolgingswaan die ook een sexuele 
angst is : Het maakt een vrijgevochten 
punkfiguur van je, een rebel. Wat ging 
er fout in het paradijs ? Je moet wel heel 
erg op je hoede zijn met al die loerende 
exotische duivels. Wat willen ze met je 
doen ? 


Dit is waar het boek cyberpunk sf uit de 
tachtiger jaren overgaat, een boek 
waarvan ik eind negentiger jaren in de 
ban raakte, maar waar ik niet doorheen 
kon komen, zelfs niet toen ik de tape 
ervan had aangevraagd, maar waarvan 
eigenlijk alleen maar dit zinnetje bij me 
bleef : ‘Steen Leeft’, wat de titel was 
van een van de twaalf verhalen in het 
boek. Cyberpunk SF is dystopische 
fictie, voortbordurende op Orwell en 
Burroughs. Aan het einde van het boek 
gaat het over Mozart die in de tachtiger 
jaren overal opdook als een teken van 
culturele synchroniteit. De sterren 
kwamen in een lijn. 


Het was de droom van Falco in de 
tachtiger jaren : Mozart als punkfiguur. 
Zowel Mozart als Falco stierven jong. 
Je zou ook Luther en Calvijn 
punkfiguren kunnen noemen voor hun 
tijd. Ze waren rebellen naar het 
katholieke wereldrijk, anarchisten. We 
komen dan op het gebied van de 
theopunk sf. Het zijn allemaal 
verhaaltjes. We hebben dit nodig om 
door de stad heen te komen, terug naar 
de wildernis. 


Graffiti op de katholieke graven, en je 
moet ook een punkfiguur zijn naar de 
aloude reformatorische grondvesten, 
dus ook graffiti op de reformatorische 
graven. Daarom kwamen de 
hanekammen in de tachtiger jaren. Het 
was geen new age, maar new wave. Het 
was gewoon een golf die er doorheen 
ging, niet dat het oude ineens geheel 
weggegooid zou worden. Het was 
allemaal nog heel bruikbaar. De mens 
moest terug naar het stenen tijdperk, 
want de mens had het flink verknald. De 
mens moest weer een holbewoner 
worden. Ook Johannes Hus was een 
punkfiguur voor zijn tijd, op theologisch 
en ethisch gebied dan, een theopunk sf 
figuur. Je moet oppassen dat je dan niet 
te modern wordt, dat je niet teveel 
weggooid. Luther en Calvijn lieten veel 
van het katholieke erfgoed bestaan, 
want het had ook goede dingen, en zo 
moeten we ook met de reformatie 
omgaan. Je kan niet alles weggooien, 
want het is je levensadem. Je moet niet 
alle schepen achter je verbranden. 


Theopunk is belangrijk. Zing niet met 
die mongolen mee in hun 
comfortistische conformisme. Wees een 


punkfiguur in de theologie, want alles is 
versteend tot dood steen en is aan het 
afbrokkelen. De hemelse steen zal zich 
openbaren. Steen leeft. 


De tijdmachine moet ergens doorheen 
breken door synchronisatie, culturele 
synchronisatie. De tijdmachine zendt 
deze droom, en heeft ons ten diepste 
gemaakt, zoals in het verhaal “11 
februari’ in de tweede bijbel. Die 
tijdmachine heeft zijn eigen 
voortplantingsprogramma. Doe niet mee 
aan de moderne, verwesterlijkte sex, 
want dat zijn domme reclame truukjes. 
Ga er intellectueel mee om, en medisch, 
als een puzzel, niet zomaar geforceerd. 
Laat het aan profetische voorwaarden 
voldoen. Zitten we in een science fiction 
verhaal ? Dan moeten we ook de 
wetenschap en techniek daarvan 
kennen. Zitten we opgesloten in proza ? 
Zo ja, dan is daar ook een weg van 
proza doorheen, dieper erin. Theo 
rebellen proza is het dan, en dat is 
psalmisch. Het gedicht vergeestelijkt 
alles, zodat de mens zo daadwerkelijk 
tot de geestelijke wereld kan gaan. Het 
heeft zijn eigen materie. Geest, aarde en 
goden. De mensen hebben verhaaltjes 
lopen vertellen, maar het werd te 
extreem, letterlijk en eenzijdig, en 
daarom moeten we nu wel theopunk sf 
figuren zijn, of theo rebellen proza 
figuren. Graffiti op hun graven. Graffiti 
op de muren van deze stad, van dit dorp, 
waardoor we weer kunnen dromen, 
diepte gaan zien in alle dingen, 
diafragiel leven. Op naar de culturele 
synchroniteit. De tachtiger jaren waren 
de hemelse drugs. Helpt om af te kicken 
van de vleselijke drugs van het 
goedgelovige, voorouder aanbiddende 
conformisme. 


Wat is het pad dan ? Eerst gaan we door 
de verbrokenheid, de verzachting, om 
gemengd te worden, wat in de voortijd 
ook wel Suri wordt genoemd, en dan 
komen we tot de hemelse verstening, 
Amalek, om zo alle valse vleselijke 
verstening te ontlopen, en dat is een pad 
wat door de cyberpunk SF loopt en de 
theopunk SF, en deze hemelse 
verstening geeft weer een automatische 
terugkoppeling tot de Suri, de 
verbrokenheid, de verzachting, dus de 
spanning tussen zacht en hard blijft, en 
zal uitgewerkt moeten worden. Zo zal 
de mens loskomen van de valse 


versteningsoogsten, en zal de mens 
ontwaken uit het steen : Steen leeft. Ik 
zie die lijnen op allerlei manieren 
cryptisch door de geschiedenis lopen. 
Punk betekent rebellie, en dat kan goed 
of slecht zijn. Punk kan dus ook 
negatief zijn, dus bijvoorbeeld naar de 
natuur als moderne punk. Zo hebben de 
Romeinen Israel geheel gemold. Het 
waren romeinse en katholieke 
punkfiguren, uit de stad, 
cultuurbarbaren, grafrovers, en zo 
ontstond het westerse christendom, wat 
een negatieve punk-beweging is, totaal 
natuurslopend. Het zijn punkfiguren, 
ook die gehele evangelische beweging 
die toen kwam, allemaal punkfiguren 
met oranje hanekammen, en dronken, zo 
dronken, en toen kwam de 
pinksterbeweging, ook punkfiguren, en 
toen Toronto, de uitbarsting en 
uitstorting van Rigil Kent op aarde, de 
grootst mogelijke stadse vuiligheid, wat 
zich dan versteent. De mens moet dus 
van Orion tot de Nordics gaan, van 
Heidelberg tot Dordrecht, om hieraan te 
ontkomen, en dit moet een automatische 
terugkoppeling hebben. Krijg in de 
gaten wat er gaande is en laat je niet 
neermaaien door de massa-media. 


Er heerst een gif in de mens. De kribbe 
is omver getrapt, de herders 
weggejaagd. Nu hebben ze een valse, 
volwassen afgod gemaakt. Er is geen 
plaats voor de donkere natuurmoeder in 
de herberg. Ze moest vluchten tot de 
wildernis, en ook daar hebben ze haar 
vervolgd. De gans hebben ze 
geroosterd. De zwaan konden ze niet 
krijgen, maar werd wel vervolgd. We 
zijn op het ganzenbord, en we moeten 
wachten op de arend van het grote wee. 
De arend heeft een schuilplaats voor de 
Bethlehemieten, voor de Hussieten, in 
de wildernis. We kunnen erover lezen in 
het allegorische boek Openbaring. De 
arend kwam in de jaren 1800 de zwaan 
tegemoet. Het waren de jaren van de 
regressie, de terugkeer. Je kunt de roep 
van de arend ook terughoren in de 
muziek van de jaren 70. Guus kom naar 
huus betekent : ‘Geus, kom naar Hus,’ 
oftewel : ‘Laten de verzetsstrijders tot 
Hussieten worden.” Wie dit te ver 
gezocht vindt moet de tekst maar eens 
lezen van het lied, over de wilde wijven 
en het wilde wijvenspel, wat op het 
kruis wijst, en er wordt letterlijk gezegd 
dat dit in Huize Constance gebeurde, 


oftewel de plaats waar Johannes Hus, de 
gans, werd geroosterd. Bohemian 
Rhapsody : zelfde verhaal. Iemand werd 
ter dood veroordeeld omdat hij het 
gewaagd had zijn vlees te doden. Hij 
zegt letterlijk dat hij een arme jongen is, 
iets wat Hus telkens van zichzelf zei. 
Opletten geblazen, want het komt maar 
een keer. 


Na de zwaan komt de arend, en dit 
kwam uit het OT al, want de arend was 
het beeld van de exodus, de terugkeer 
tot het beloofde land, de regressie (Ex. 
19:4). Maar herken je die arend wel 
wanneer het komt ? Of ben je teveel met 
het vlees bezig, wil je dingen horen die 
makkelijk in het gehoor liggen, simpele 
dingen, die de vleselijke luiheid 
bevredigen ? Je moet voor de 
geestelijke bouwkunde gaan wil je het 
overleven. Hoe kom je langs de 
wachters van Bethlehem ? Dan heb je 
de arend wel nodig. De gans is al het 
regressie alarm gegeven, maar je moet 
ook dan profetisch teruggeleid worden 
door de arend. Het zijn profetische, 
oftewel exegetische, beesten. Ze 
prikken door dingen heen. Het zijn 
warriors. Zorg dat je het ganzenbord 
wint, en tot de zwaan en de arend komt. 


Het hussische evangelie noemt het een 
militante pelgrimstocht, de strijd tegen 
vlees, wereld en duivel. Het vlees is de 
individuele zonde, de wereld de 
collectieve zonde, het conformisme 
hierin, en de duivel is een beeld van de 
territoriale machten, die vaak in 
verborgenheid en anonimiteit leven 
achter de schermen, om hun systeem te 
waarborgen. 


De steen beweegt niet en reageert niet, 
maar het reflecteert, en de steen leeft. 
We hebben het over de steen waarop de 
hemelse kerk gebouwd is, waarvan de 
hemelse kerk gemaakt is. 


Het hussische evangelie stelde dat de 
vleselijke geestelijken de hemelse 
woorden verdraaiden omdat ze een 
interesse hadden in administratieve 
macht. Velen hebben een zwak voor 
rijkdom, beroemdheid in de wereld, 
gezag in het vlees, en zo kruisigen ze de 
hemel en de natuur telkens weer, voor 
hun vraatzucht. Het is heel monsterlijk. 


De wilde jongens zijn natuurlijk een 


archetype, en de onderlinge wilde 
jongens zijn ook weer archetypes. We 
volgen dan de lijnen van Barrie tot 
Burroughs, en verder natuurlijk, want in 
de tachtiger jaren kwam de cyberpunk 
sf opzetten. In het verhaal ‘de 400- 
jongens’ van Marc Laidlaw is een van 
de wilde jongens genaamd Huilebalk, 
een belangrijk archetype waar we het 
veel over hebben gehad. Heb je wel 
eerst genoeg over degenen geweend 
voordat je een oordeel over hen 
maakte ? Heb je ze genoeg de kans 
gegeven ? 


In het verhaal worden de wilde jongens 
binnenste buiten gekeerd (inside out), 
en moeten ze ook krimpen, wat heel 
belangrijk is, want opgeblazenheid leidt 
tot de dood. 


Huilebalk is een belangrijk archetype in 
de wilde jongens. De psalmist weende 
ook veel, en het had een bedoeling. Bij 
elke stap die de wilde jongens zetten 
worden ze kleiner, terwijl mannen van 
het vlees bij elke stap die ze zetten 
groter worden, want ze willen pronken. 
Waarmee willen ze pronken ? Met 
zichzelf, met waardeloze, ijdele dingen : 
stropdas, rijkdom, bling bling, carriere, 
status, allerlei opgeblazenheid in allerlei 
vormen en maten. Macht willen ze, eer 
en rijkdom, allemaal drugs van het 
vlees, allemaal tijdelijk. Dan is het 
jointje op. Dan is de trip voorbij. Ze zijn 
aan het flippen. En dan is er de kater, of 
helemaal geen kater meer en zijn ze al 
weg. Punkers aan de drugs, met 
machtsfantasieen en geweldsfantasieen, 


grote dikke vette psychoses, en voor wat 
p] 


Pas op voor de drugsspuit. Punkers 
willen je graag meenemen. Ze doen zich 
voor als autoriteiten. 


Ik moest naar Zeist in een droom, niet 
voor studie maar voor therapie. Het was 
om te genezen van het punkers 
wereldrijk. Ik liep door de straten en 
ging toen langs een grote flat, waar mijn 
tante ook scheen te wonen in die droom, 
en toen stond daar bij de parkeerplaats 
ineens haar zus met haar dochter bij een 
auto, en die wilde ik dus absoluut niet 
zien, dus ik zei : “Wij lopen nog even 
door,’ en ik liep toen verder. Ik was blij 
dat ik in Zeist was gekomen. Ik had daar 
ook een huis. Er was een buurtfeest 


geweest en ik was er ook geweest, en ik 
had wat vuilniszakken van dat feest bij 
een overbuurman gelegd, die nog best 
wel ver weg woonde, want het was een 
heel groot plein. En ik ging daar ook op 
een stoel zitten voor zijn huis. Hij vond 
dat niet fijn, maar toen legde ik hem het 
verhaal uit. Het is toch een manier om 
door dat soort dingen ingang te vinden 
en contact te maken. Zo haken dingen 
op elkaar in en kunnen dingen uitgelegd 
worden, door ogenschijnlijke 
toevalligheden en ogenschijnlijke 
confrontaties. 


Het is een gegeven dat stadse soldaten 
de huilebalken bespotten, maar het zijn 
punkers. Ze zijn bewakers van het 
geheim, als alarmen. Je mag niet anders 
denken, mag niet anders zijn, je moet 
als hen zijn, deze punkers. Je moet met 
hen op vandalen tocht gaan. 
Huilebalken hebben ze niet nodig. Het 
kruis vinden ze vies. Ze durven niet aan 
te raken, ze willen niet leren kennen. 


Ze willen niet in therapie, want dat is 
iets voor zwakkelingen, watjes, en 
doetjes. Het zijn punkers. Ze zijn rebels 
naar de natuur toe, vandalistisch, 
cultuurbarbaars. Je moet als hen praten, 
aan dezelfde drugs zijn. Dan hoor je 
erbij. Jippie, en yummie. De psalmist 
had er ook mee te maken. Ook met hem 
dreven ze de spot. Alleen de weners 
zullen de nieuwe wereld ingaan. Dat is 
dus niet zomaar een nieuw tijdperk, 
maar een nieuwe golf. Als je Huilebalk 
niet in je team hebt, vergeet het dan 
maar. Het hele verhaal draait om het 
Popol Vuh motto : Offer ons op, dus 
eigenlijk je andere wang toekeren, de 
extra mijl begaan. Rek het oordeel uit, 
stel het uit, wees lijdzaam en 
verdraagzaam, wees niet overmoedig in 
toorn, want hierin heb je ruimte om te 
groeien en te bloeien. 


Laten we ons stellen onder de zorg van 
de moeder, en niet zo hoogmoedig en 
stoer zijn om te denken dat we wel 
zonder kunnen. Het vlees is immers 
losgeslagen van de hemelse moeder, als 
een punker, op weg naar 
zelfvernietiging. Wij hebben onze 
moeder nodig. Wij mogen rijkelijk 
drinken van haar borsten. Zo mogen we 
opgroeien in de rebellie tegen het vlees, 
als jagers en slagers. Dat betekent het 
diepere medicijn in hen vinden, in 


therapie gaan. Kennen wij de 
medicijnen van het shamanisme ? 
Kunnen we loskomen van de drugs ? Er 
is een weg. Hierin moet je veel 
achterlaten. Loskomen van 
dronkenschap. Ik was in een droom in 
een lift in een flat op de Bijlmer, waar 
ik vroeger onder Afrikanen werkte. Er 
was een punker op die lift die tegen me 
aan begon te praten. Het was een 
alcoholische stem en het ratelde maar 
door. Het was een stem van het lagere 
Orion. Er viel geen contact mee te 
maken. Hij leefde helemaal in zijn eigen 
fantasie, en toen viel hij weg. 


Uitgave : HRC 


